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Finalista Premio Ateneo de Sevilla 1981

JUANA TRULLAS:
“Dias de vieja primavera®.
Ed. Planeta. Barcelona 1981

Nos encontramos ante una novela de bue-
na construccién literaria, de estilo realista y
gran fuerza dramatica.

La obra transcurre reflejando el acontecer
interior de siete mujeres de edades entre cua-
renta y nueve y setenta afios, en una residen-
cia de lujo en la Barcelona de los afios 80.

Varios niveles se entremezclan de una ma-
nera pausada, pero de tensién creciente, en la
realidad, correctamente descrita, de estos per-

sonajes femeninos marcados con una matiz fa- _

talista de la existencia,

Desde el punto de vista psicoldgico, pode-
mos decir que los actores de esta parcela de
la vida que constituye el relato estdn perfecta-
mente definidos, v dominadog por un mismo
tema: el tiempo. Fl presente casi anulado por
el pasade y amenazado de muerte. Dias angus-
tiosos bajo el peso de los fantasmas nunca ol-
vidados, cercados por el futuro cada vez mas
incierto y temido. El final de las ilusiones, los
proyectos, del propio equilibrio biolégico, de
una mente agobiada por la impotencia, y em-
pobrecida de recursos. Son personas que lu-
chan contra sus condicionamientos, plartean-
do de una manera objetiva, lejana de tépicos
feministas, sus posibilidades de salir a flote,

La autora denota un extenso conocimien-
to de la historia politica y socioldgica de nues-
tro pais durante el siglo XX, expresando una
considerable capacidad de comprensién del al-
ma humana, desgarrada por las caracteristicas
cambiantes del medio en el que se desenvuel-
ve, Lste es un problema clave en la novela: la
vejez como deterioro fisico y mental, como la
derrota ante un mundo que se ha hecho
“otro™ casi imperceptiblemente v al cual no
puede adaptarse. La consabida querella gene-
racional, las nuevas modas, las viejas pasiones,
el hdbitat modificado por el progreso, la inco-
municacion y el cansancio, son asuntos en-
lazados a lo largo de las paginas con el hilo
gris de Ia nostalgia.

Y aqui incide un valor enormemente posi-
tivo de la obra: el espiritu poético, desguaza-
do con lentitud en su discurso aparentemente
frio y terrible.

Valgan algunos ejemplos del modo y con-
tenido de la exposicion, asi como de lo ante-
riormente comentado:

“Se agarr6 con fuerza al asa de la maleta,
ya tnico eslabén que la ataba a su vida an.
terior”, (Pdg. 6)

“Arboles (.....) que extendian al cielo gris
del invierno los litigos zigzagueantes de sus ra-
mas desnudas”, (Pig. 10)

“Ellos se conocen y saben que ante una
mujer sola no pueden adoptar otra actitud
que la del conquistador o de algo peor. Tienen
moral de estercolero. Pero no es culpa suya;
les han criado asi. En el fondo, las responsa-
bles somos las madres, Las mujeres apedrea-
mos nuestro propio tejado”.

“A lo lejos se escuché un repique, vy las
tampanas, ligubres, se desparramaron para
morir en los zaguares oscuros de los viejos pa-
lacios”, (Pag, 75).

“Entre los pelos de la barba y el bigote in-
menso, los dientes brillaban como porcelana
en un aparador”, (Pig, 148)

et una retahila de reproches, como tra-
ca final de nuestra equivocacion”. (Pig, 159)

“Es como si el silencio actuara de médium
entre el pasado y el presente”, (Pdg. 162)

La narracion va dosificando los fracasos, la
juventud apenas disfrutada de unas mujeres
victimas de la guerra civil, de los estrechos
conceptos morales recibidos en la infancia, y
de sus propias limitaciones.

El recuerdo se convierte en la trama negra
y amarga de una madurez casi estéril, confun-
dida, perdida en una soledad sin paliativos.
La individualidad de cada una reacciona de
modo diferente, en una gama rid{cula, huma-
na, de comportamientos, que van desde la
rebeld{a, la inercia, el misticismo, la sensuali-
dad, el trabajo, a la autodestruccién.

Ana Maria CULEBRAS

APROXIMACION DE URGENCIA
A LA POESIA VENEZOLANA

Toda obra de arte se considera no como un
hecho efimero sino como un acto de gran al-
cance. Surge de la realidad y actiia sobre ella.
Sin lugar a dudas toda obra estd enmarcada en
un contexto personal y politico que de algiin
modo la determina y le impone una funcidén
artistica o prdctica, pero pese a esto todo es-
ctito es ante todo un acto de comunicacion,
La funcién del arte —para E. Fischer— no con.
siste en abrir puertas abiertas sino en abrir
Puertas cerradas a cal y canto.

La literatura es una verdad ¥y como tal se
sitve de ideas, o lo que es Jo mismo, de os-
tucturas de poder, El pensamiento no se da
aislado sino que nace de un acontecimiento,

Sirvan las ideas preliminares como pespun-
tes bajo las que intentaremos analizar log poe-
marios de Juan Martin Echeverria (“Un sen-
timiento de urgencia”), Orlando Materan Al-
fonzo (“Ese sol que me asesina”) y Henrique
Meier (* Primavera envejecida”™) publicados
por la Editorial contempéranea de Caracas,

Se trata de tres obras distintas e iguales a
la vez. De tres autores que nos pueden servir
—aunque no de modo totalmente objetivo
para catalizar la poesia venezolana. Tres auto-
Tes que tienen una misma preocupacidn co-
min y un estilo semejante. Es dificil tratar
de aislar cada obra y estudiarla separadamen-
te, pues existe una unidad temdtica comparti-

da, un lirismo andlogo caracterizado por un
ritmo fluido rayando en Ia sencillez, por un
lenguaje preciso, ductil, por una inventiva 1ii-
dica que se esmera continuamente en un vi-
tal sometimiento de la idea a la emocion,

Estos poetas crean una poesfa hermética,
cerrada al mundo. Es el lenguaje para ellos
el medio de expresar sus aconteceres mds in-
timos, sus mds hondos sentimientos, sus dudas
psicolbgicas, pero nunca el dolor externo de
los hombres, 1a alegria de las gentes....

Es en Orlando Materan donde se vislumbra
una salida poética, donde vibra un retazo de
futuro como sentir propio de una colectividad
a modo de Blas de Otero en “Con la inmensa
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mayoria”, este autor pregunta por la palabra

para pedir la paz: “Donde estd la palabra/ que
acabe con tanto odio,/ con la guerra/ con la
miseria...” e intenta una respuesta subjetiva,
neorromintica “Cuando olvidemos/ un poco
o algo de nosotros,/ cuando dejemos de ser
fieras,/ de mirarnos como nos miramos,/
quizds venga la paz entre los humanos”. Sin
embargo su solucion estética y moral ya esta-
ba dada e incluso superada.

Estos tres autores ejercen una poesfa im-
presionista donde el autor/lector se confun-
den, donde el artista no es mas que un recep-
taculo de sensaciones, un cerebro, un aparato
registrador. El poeta, reducido a la soledad,
concentrado en si mismo experimenta el mun-
do como una serie de estimulos nerviosos, im-
presiones y estados de dnimo, ,como caos,
como “mi” experiencia, “‘mi’” sensacion.

“Aqui estdy/ después de tanto andar,/
vengo de tierras lejanas,/ ../ de reir y llorar/
a una misma vez,/ como si mis sentidos/ se
confundieran con los astros... (Orlando Mate-
ran); “La noche se apodera de mi/ me duele
el alma/ y alguien me grita desde dentro”..
(Henrique Meier); “Estoy celoso de los cami-
nos/ del sudor de tu blusa/ de la falda de rum-
bo/ que/ existe/ en/ mi/ noche/ .. (I. Martin
Echeverria),

No se encuentra en estos tres ejemplos
de poesia venezolana el elemento de rebelion,
sino el de individualismo escéptico, evasivo,
no militante, la actitud de un observador
preocupado Unicamente por sus impresiones,
que no se propone cambiar el mundo, donde
su lenguaje es una reinvencidn, no expresion
creadora de una realidad. Es por lo anterior
que los autores pertenecen a una ‘“‘estacidn
cerrada” de la literatura dentro de un contex-
to surgido ya a primeros de siglo v que fue
una gloriosa culminacién del arte burgués, La
poesia no es mera exptesion de ser que apre-
hende el mundo exterior; es también expre-
sién de un hombre que pertenece a una época,
a una clase y a una nacién determinada y que
posee un temperamento especial.

Los tres libros de los que nos ocupamos no
reflejan la época en el que fueron escritos ni
la clase a la que pertenecen sus autores ni la
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nacidén que-los arropa, simplemente son el eco
del temperamento especial de unos indivi-
duos.

“El sol/ se quedo sin primavera/ y la habi-
tacion/ irremediablemente vacia” (J. M. Eche-
verria); “Un viejo perro/ que muere en silen-
cio./ El artista desesperado en su tristeza/ in-
comprendido de los hombres.” Henrique
Meier); “Advierto en mi cierto fuego/ que
incendia la sangre,/ que prende las palabras/
que deja sobre los dias profundos tatuajes...”
(Orlando Materan).

Orlando Materan ya a los veinte afios figu-
raba en la redaccidn de la pagina literaria del
Diario “La Religién” vy durante tres lustros
como redactor, columnista o colaborador de
periddicos como “El Universal”, *“La Tarde”,
“La Verdad”, destacdndose como fundador
de la Asociacién Venezolana de Escritores jo-
venes, En 1970 fundara las Ediciones Litera-
rias del “Grupo de Escritores de Venezuela”.

La Obra de Juan Martin Echeverria co-
mienza a ser publicada en 1957, Desde 1962
hasta 1969 aparecerdn obras como *“Agonia”,
“Suicidio”, ‘‘Alarido” y “‘Algunos poemas pa-
ra un deseo™ hasta llegar a ‘‘Sin especial re-
mordimiento™ (1973) libro en el que se desta-
can con mayores relieves las cualidades de su
autor y el que a su tematica de hondas raices
humanas, se agregan una mas depurada emo-
cién y una mayor agilidad en el mangjo de los
recursos poéticos.

Los primeros poemas de Henrique Meier
fueron publicados en 1967 en la “Muestra
Poética de Escritores jovenes” de la revista
“Lirica Hispana”. Doctor de Derecho Admi-
nistrativo, es profesor de instituciones politi-
cas, Derecho administrativo y Derecho cons-
titucional en la Universidad Catdlica “Andrés
Bello”. Henrique Meier, al igual que Materan
y Echeverria ha venido cultivando la poesia
con fervorosa constancia.

Sean las anteriores notas bibliograficas
minimas para situar dentro de la literatura ve-
nezolana a éstos autores que son considerados
como importantes poetas dentro del panora-
ma literario de su pais. Y que nos auxilian pa-
ra aproximamos parcialmente a la poesia de

Venezuela. Pertenecen estos autores a una an- {
tigua lirica enraizada en las bases del romanti-
cismo en la que se da una sensacidon de inco-
modidad espiritual en un mundo que no se
identifica con el del artista;sensacion de ines-
tabilidad y aislamiento con la realidad circun-
dante. Poesfa que intenta proclamar la absolu- !
ta singularidad del individuo, por medio de
un lenguaje naturalista la margen de todo de-
venir social. As{ sus temas son el amor, la so-
ledad, el silencio... Una reduccién del conteni-
do y de la forma, a una simplicidad estructu-
ral, a un circunloquio repetitivo y mondtono
de emociones sindnimas, a un abusivo empleo

de términos y empleados. Con lo que la poe-
sia llega a ser el desde fiero de hacer trascen-
dentes y validos conceptos y posturas alejados
de los movimientos artisticos actuales. La
poesfa ain sin dejar de ser la expresién de
contenidos perceptivos subjetivos debe refle-
jar —para ser aceptada por el lector, que poe-
sia es comunicacion y trata de ser comunie
ciébn viva en una doble direccion autor/
tor— las ideas de una comunidad, los senti-
mientos, las preocupaciones de una colectivi-
dad y trabajar de modo constante en la bils-
queda para dar soluciones alternativas a esos
sentimientos y problemas colectivos, Si en
la moderna sociedad burguesa el arte tendié a
separarse de las ideas sociales y hacer del in-
dividuo su objeto de culto. En el mundo ac
tual donde los hombres proclaman que s!
condicion de existencia se desarrolle en paz
no en guerra. Una de las grandes funciones de
la literatura —para Ernst Fischer— consiste el
que los hombres de uno y otro lado no hable
ya en el vacio sino que comprendan los pr
blemas, los fines y los deseos reciprocos. E
no nos lleva a negar la importancia de la 1
y menos es nuestra pretension rechazar la p¢
sfa de estos insignes poetas venezolanos sin
intentar la biisqueda de nuevos modos de
presiéon donde el lirico sea a su vez transim
de un sentir mis hondo y reflejo del "&
de una comunidad, que de algin modo
un mismo sentir porque la poesfa no ha_ﬂj,
expresion de una realidad ficticia, sino de
realidad préxima.




