eelia

(Comentario al libro “POESIA ULTIMA”).

“POESIA ULTIMA” es un libro en el que selnos brinda la
posibilidad de recobrar a Celia, recobmr[a del olvidoydevol-
verla a nuestras calles como un a;recteﬂ 'nacida, clara, rebelde
como fie ella y limpia.

Celia es constante, tres ejes dmgén Su poesia: la materni-

dad frustrada, el drama de un paisaje Y, la soledad rf.;ﬁ,tglada
en Dios. En “Poesia Ultima” encantramios ir Celid viva, impe-
recedera como si por su obra no rrarz.s‘cymefp el tiempo. Los
versos que se nos oftecen son los de siempre, distintos e igua-
les, porque su obra mantiene una unidad temdtica invariable,
tal vez porque su vida solo tuviera ires direcciones unicas.

Observamos en cada uno de los poemaséomolos senti-
mientos dictan los detailes, su seleccion y'se coneretan en un
dolor especifico 0 enuna fatigosa ruta de soledades. Todos los
poemas recogidqs en_esta obra siguen unacronologia perfecta
que nos gyuda a analizar de modo mids exhaustivo Jos temas
Dpoéticos, la madurez psicologica_de su autora. Celig parte /
Siempre de emociones, y traduce en simbolo sus sentimientos:
Los versos intimos, recios, desbordados en una inquietud in-
terior, en una muerte asfutamente agazapada.

De Celia y de su obra se ha escrito tanto, que comentar
este libro seria repetir lo que ya han dicho otros. Sin embargo,
podemos fijar de modo hipotético que en la poesia de esta au-
tora hay una sola preocupacion, unq aceptada realidad coti-
diana que orienta el discurso poético. Celia: madre rotg. Es la
maternidad deseada y no cumplida, el sentimiento original
del que nacen los otros dos temas. Existe una realidad fisica
simplificada porque existe una vida espiritual también sim-
plificada. La inflyencia del Mediterrdneo es primordial porsu
luz. Almeria es el Mediterrineo, un-drama, una un idad
geogrdfica definida, un pa;saje crudo y varonil. -

En “Trigo en el corazonse evoca-el paisaje en su desnu-
dezesencial en voz brevey silenciosa. Celia es parte mnma'dei
paisaje porque les une el mismo-dramatismo;el mismo sentir
tragico. En esta misma lucha con lastimitaciones con el espa-
cioy con el tiempo, asumidas en una palabra amarga, mater-
na y sola, la que inelinan a‘refugiarse en Dios.

CELIA VIRlAS OLIVELLA

POESIA .~

Es en los poemas que tratan el problema de la materni-
dad donde mas fielmente se reflejan las coordenadas de lps
otros dos temas. El libro se abre con la composicién “Cancion
de la que no tuvo un hijo”, poesia paraddjica, en recogida
unién ¢on la naturgleza, intima y sufrida. (La vida vacia... /
Un cielo sin nubes; sin sol, ni alegria, / huérfana de péjaros,
‘'sifi fe nii protesta, / sin dia de luto ni goce de fiesta, / vala ca-
rayana/ de mis dias frios./ por campos vacios / de arboles y
ri0-.. )\ -
/Celig une s emiocion (no tener un hyo) a unajfprma téc-
‘mca (cielo sin nubes...) alcanzando toda la articulacion del
poema y de su pensamiento, el germen de la trama que se ira
Jfecundando en toda su obra. En “Oracién a San Felipe Neri”
volvemos g encontrarJamisma pauta anteriormente descrita,
incluso la razon de ese misticismo, de esa religiosidad refle-

/ 'Xionada, de esa idea de Dios “fraterno y tangible: “Chillan los

nifios, dulce pajarf,na mia, / voy a jugar con ellos y a vivir
conmigo”. ‘

El pmb!ema de Célia Vifias estd asumido, pem no re-
suelto, queda latente para‘los anosy broia firme, nuevo en un
acontecimiento social, en una risa, en un instante sin haberlo
buscado, porqueélla es activay estd inmensamente viva, por-
que élla es tellirica, espiritual, porque élla pone su amor de
madre en todas las cosas. (Un mismo sufrimiento y regocijo
/ y s6lo un alma fuerte que adivino / en la carne purisima del
hijo. Tripticos de sonetos de [os! nuevos desposados).

“POESIA ULTIMA” 0bra, post mortem, de Celia Viiias
no es solo un libro mds anadido a-los ya publicados, tiene el
valor literario de su atemporalidad, de clarificar formas técni-
cas. En esta obra podemos.encontrar poemas escritos en Ga-
llegoy en Catalan. La poesia de Celia Vifias es una poesia os-
cura, demasiado retGrica en sus sonetos, intima, sincera, im-
pregnada de dylzura y sanoridad.

La poesia lirica de esta nuestra resucitada es la encarna-
cidn de la soledad total, del amor a los nifios y del humano
didlogo.con lo divino.

; José TUVILLA
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La revita “Litoral” ha dedicado su nu-
mero trimestral de Julio a la obra del poeta
granadino Rafael Guillen. Reune un conside-
rable récuil de trabajos sobre la persona y la
obra de este importante lirico andaluz: una
breve antologia de su obra publicada, dibu-
jos, fotografias, bibliografia critica, estudios
literarios sobre su poética, y, la mas especial,
el libro inédito Moheda.

Moheda significa en el contexto total de
la obra de Rafael Guillen el fin de una trayec-
toria de los “gestos” y los “limites”. Todos los
estudios sobre su obra poética han coincidi-
do en fijar épocas de maduracion y de desa-
rrollo tematico. Carlos Muiiiz-Romero esta-
blecio tres épocas: la de 1a “palabra” que Gui-
lien llama “imagen”, la del “clima” y la del
“aliento” que engloban distintas obras. Enri-
que Molina Campos las reduce solo a “ges-
tos” (actitud y actividad vital ante el mundo)y
“limites” (pura conciencia del misterio, el cual
es, en si, el limite). En definitiva la poesia de
Rafael Guillen transcurre por dos caminos
que convergen al final en todo conflicto con
la realidad misma. Eri Moheda observamos
una actitud critica del poeta, un tomar parti-
do, una resolucion frente a los problemas
existenciales, la muerte, el amor y el mundo.
Todo en una mezcla emocional de percepcio-
nes intimas. En su época, “gestos” se dan
cogniciones instintivas del mundo que rodea
al poeta, que lo apresa, que lo circunda.
Guillén solo asimila lo exterior y de si mismo
nace, germina la necesidad imperiosa de co-
municar. Guillen comienza a madurar en si,
a descubrir de un modo sensorial las cosas
ylos hombres, para mas tarde meditar, refle-
xionar, concluir y adquirir conciencia del
mundo va en “limites” transformado por él.
En “gestos” Guillen asimilaba el mundo, en

“limites” lo transforma y sera en Moheda
donde responde a las interrogantes que exis-
tencialmente preocupan al hombre, y en este
caso, al poeta. Serd en Moheda donde Gui-
llen creara un “mundo” cognitivo pleno de
emociones y hondos sentimientos.

Como en cualquier obra de Guillen en
esta su Gltima obra observamos los mismos
temas, cimientos de su construccion poética;
una concepcion de la poesia sobre la palabra,
el tiempo, la muerte y el amor. Todos estos
elementos en sustancia que antes eran meras
mente reconocidos y de los cuales el poeta se
dolia, seran en Moheda la simple manifesta-
cion de finitus, de nada; el amor es ya solo re-
cuerdo, el tiempo cicatriz y herida, y la espe-
ranza tan sélo una luz disipada.

En el libro distinguirnos perfectamente
tres temas: la situacién existencial del hom-
breen su “segunda madurez”, el componente
social y el tema amoroso.

Guillen no se pregunta porque haya des-
cubierto el mundo y las cosas, sino porque ha
reflexionado sobre éllas. La existencia se le
hace gravida, dolorosa, porque al conocer las
preguntas y las respuestas se siente impoten-
te frente a si mismo y al mundo. Porque se le
escapa la vida por entre los dedos del alma sin
haberse sabido a si mismo. Porque, en el
conflicto real de su sery la realidad, su lucha
ha sido casi vana. Y lo mas triste... “Es el de-
seolde vuelta otra vez, es el deshoje...” Es el
descubrir que nuestra estancia intima en de-
cadencia corporal, en acabamiento, se queda
“en lo que era la unica verdad”. Entonces
“Materia es la palabra.../../Toma en tus ma-
nos una /palabra, un fosil. Su argumento/ uni-
versal. Su esquelético sentido.../.. su inflexible
armazon milenaria... para con cafiizo y adobe
dar forma al relédmpago, dominar la realidad
exterior, crear un mundo nuevo y distinto.
Cuando el hombre alcanza la verdad, y vence
al mundo, es él mismo quien debe pagar el
precio de la derrota. Y todo porque el hombre
es de caduca y falsa eternidad. (.. Inhumanaes
fa piell../ A lo tan solo esconde/algun pliegue
perdido, gue atin conserva/ la cieatrizde un be-
so; o un espacio/ por otra piel rozado, donde
abiertastheridas parpadean”.) Porque el
hombre descubre que la verdad es la muerte.

Guillen como poeta de una generacion
perdida, de la “generacion del silencio” no

tiene compromiso social ideoldgico, su ten-
dencia poéticaes intermedia entre el esteticis-
mo lirico ¥ el testimonio social. Su compro-
miso es intimo, personal, elemento mas de
ese su contacto con el exterior. Detras de to-
do testimonio subyace un profundo y arrai-
gado “quejio” al describir la situacion social
del projimo: “Ahi, se desvencijan/ Ahi, sobre
diseurso y pistolas;/a gemidos alzados/sobre

Jfosas comunes, sobre ldgrimas/sobre restos de
Jfrutas, sobre huesos”. Desde siempre Guillen.,

ha sido un poeta en si y para los otros, lo que
da a su poesia un caracter de humanidad tan-
gible y universal. Los problemas sociales
estan descargados ensus versos, parecen san-
grar, gritarnos en lo mas hondo de nuestra
conciencia que debemos creer enel hombrey
crear para él un mundo mads justo.

Para Guillen crear, en arte, es forzar los
limites de los perceptible. En el tema amoro-
so es donde se da mas la extincion, la fugaci-
dad y la angustia existencial del hombre lici-
do que sabe que su verdad es la nada contrala
que no puede luchar. En el amor se advierte
mas la conciencia de deterioro. José Luis Ca-
no habla dela “erosion del amory de la amada
a través de los afos, el desgaste del placery de
la felicidad amorosa hasta convertitse en ruti-
na, en sosegada cotidianidad”. Guillen no
acepta su verdad de modo total, aunque la
asume. Se resiste a élla, trata de inventarla

* con patetismo, se retuerce frente a élla para
.después de toda lucha seguir creyendo en el

amor (“Qué fiterza de esta ahogo/ sin ti, que
desarbolas/mis proyectos de fuga hacia otra
nada”), Hemos de sefialar como mas imbor—
tante dentro de esta tematica el poema Des-
guace donde el amor, antes creacion y vitali-
dad, se transforma en crisis, en muerte; pero
muerte no entendida como vacio, sino como
cambio. Aqui el poeta sabiéndose caduco li-
dia contra su propia verdad. (“Te me deshaces
en el beso, amigal../Te me destrenzas/../Te me
deshajas dentro del abrazol/../Te me deslizas a
la muertel../Te amo”).

Rafaei Guillen es un poeta puro, auténti-
co. Su poesia es arte y metafisica, dotada -co-
mo dijo Ortiz de Lanzagorta- de licido ins-
tinto v sabiduria idiomatica.

José TUVILLA
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QADISH. Varios autores. Fundacién Muni-
cipal de Cultura. El Puerto. 1.980

QADISH, ademés de una muestra de la
joven poesia gaditana, es ante todo el esfuer-
Zo comunitario, el gesto fraterno, el arraiga-
do aféin de comunicar a los dem4s (el lengua-

je no es tanto un medio de expresién como

un medio de comunicacién) la he;icla recién
abierta, la mano tendida, el trabajo cotidiano,

'y, sobre todo, Ia soledad cicatrizada en e] as-

falto y los ruidos de las ciudades. QADISH es
un libro de estilos y calidades heterogéneas,
cuyo valor primordial estd en el pretendido
deseo -por parte de once poetas- de utilizar la
poesia como medio indispensable para unir
su “yo” limitado a una existencia colectiva,
convirtiendo asi en social su individualidad.

La poesiadel Surrefleja intensamenteel
mundo alienado en que vivimos y por éllo la
realidad social comunicada se presenta en
forma llamativa, bajo una nuevaluz, a través,
como en el caso de Fernandez Palacios, de

una distorsion de la forma: /réis creciendo que

decreciendo lentos/por el orificio de aprendery
olvidar/nuestros mismos gestos ritualesien ¢f

preciso instante/de vuestro nacimiento y muer-

te.

O através de la busca de un lenguaje ori-
ginal, de una unidad de palabras, de gestos
imitativos. A través de un lenguaje donde las
palabras y los sonidos escarban la magia de
un primer amanecer, con el anhelo insatisfe-
cho de un retorno al equilibrio entre el hom-
bre y el medio. (“Una enorme civdad para mi
solo/ha sido construida y pienso a veces/si no
seré una calle 0 una piedral/.../La soledad in-

cendia los tejados”. Francisco Bejarano.) Con
su trabajo -ha escrito Ernst Fischer- el hom-
bre transforma el mundo como un mago,
Con la magia que esta en la raiz misma de la
existencia humana, que da conciencia de im-
potencia y de poder sobre la naturaleza, esen-
cia misma del arte y cuyo deseo de volver alas
fuentes originales del lenguaje es inherente a
la poesia. En algunos poemas de Tellez Ru-
bio (de “Cronicas Urbanas”) observamos es- -
te mismo intento con mas claridad en un /en-
guaje doméstico y sensitivo: “Das vueltas al
volantey te parece que escuchas/en tus boque-
ras la nostalgia/aquella dulce presencia in-
trautering, /el recuerdo azul en los copos de la
muerte”. E] hombre s6lo es hombre parafra-
seando a Humboldt-a través del lenguaje, de
esa aportaciéon vivencial que hace de si a los
otros, En QADISH encontramos también
una poesia lirica, intima que solo intenta co-
municar un sentimiento-lenguaje porque se
es simplemente humano, porque se es limita-
do en las cosas y en los suefios. (“Cuandoa ti
mismo te hablas/la palabra te duele/al serre-
cuerdo siempre, solo tuye”, Felipe Villa.ba.
“Ajustalo hasta el nombre/Su tarjeta de crédito
Jechd su madrugada./.../montard en autobis,
mirard todo el tiempo/a los suburbios...” José
Ramdn Ripoll).

QADISH poseeel valoryla fuerza de ser

un libro si no perfecto en su factura, si nos fa-
cilita 1a posibilidad de poder seguir la evolu-
cion de la actual poesia gaditanaleyendo ajo-
venes poetas sinmadurar todavia como F. Vi-
llalba, Ruiz Torres y otros, en unos versos
tiernos. O tal vez estudiando las influencias
de Cavafis y Cernuda o Whitman en Bejara-
no, Julio Herranz, Palacios. O la poesia épica
andaluza de Rafael de Cozar y la diagramati-
ca de José M* Serrano.

QADISH es una obra social y colectiva

que indudablemente refleja de una manera
mas 0 menos ajustada en cada uno de los
poetas los problemas del hombre en la alie-
nacion del asfalto (“Y en aquella ciudad se le-
vantaba/la triste habitacion de los ocasos”. F.
Benitez Reyes), del hombre que pertenece al
pueblo, los problemas colectivos de unos
hombres que hacen critica con su palabra.
Porque saben que el arte si es verdadero debe
reflejar la decadencia social. El arte -escribe
Fischer- debe mostrar al mundo como algo
que se puede modificar. QADISH en su sen-
timiento mas hondo intenta modificarlo.

Jos¢ TUVILLA

LA OTRA CASA. Rafael Judrez Ortiz. Edi-
cion Angel Caffarena. Malaga. 1.980

En este primer libro de Rafael Juirez las
imagenes poeticas que utiliza se hacen obse-
sion cuando el afin de comunicar las viven-
cias pasadas estd subordinado a la forma de
expresarlas. Su poesia no sélo es transforma-

dora de la realidad, sino que arranca del clisé
del pasado para intentar modificar el conoci-
miento del mismo mediante las nuevas emo-
ciones producidas. Podriamos hablar de la
“recreacion” como mavil de placer o dolor
segun la intensidad de lo evocado, y sin afir-

mar la tendencia del autor a determinadas

constantes tematicas o ideologicas. Su poesia

parte de la experiencia para llegar al conoci-
miento de la realidad que pretende implan-
tar.

Rafael Judrez como poeta se nos mani-
fiesta conflictivo entre la realidad “objetiva”,
exterior, en oposicion a la realidad “subjeti-
va” que es centro en definitiva de todo instan-
te de sensaciones ysentimientos. El concepto
de “libertad” en Judrez no nace de su necesi-
dad, sino del problema de su existencia.., "
Has vivido como una agoniaftu germinal proe-
za de libertad../../serds una cadena de ti mis-
mo.” La esencia del concepto y de las cosas
queda reducida irremediablemente al uso
existencial.

RAFAFL JUAREZ ORTIZ

MALAGA, 1958
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“LA OTRA CASA” es el deseo insatisfe-
cho de la materializacion de su mundo ideal;
es el imposible que nace de la frustracion del
hombre (tal vez sea esta su esencia) entre el
sery el deseo de ser. Con este su primer libro
Rafael Judrez manifiesta su potencial creati-
voa pesar delos fantasmas de su poesia (Cer-
nuda, Gilde, Cavafis, Eliot..) como sefiala Al-
varo Salvador en el prélogo. El tono pesimis-
ta, agonico y elegiaco con el que nos parece
estar escrito el libro se marca en ocasicnes
con una reflexion presente y anterior a toda
actuacion... “No vuelvas, no regreses/com-
prenderds que es doble tu derrotal/pues ya no
encontrards sosiego en la batalla”.

“LA OTRA CASA” esta impregnado de
poesia intimista compuesta bajo el prisma de
la experiencia emotiva, de las cosas entrafia-
bles y del recuerdo. (“No existeparaiso en las
esquinas/../ Y porque el gran recinto del que
nos habla su autor no tiene limites, donde el
horizonte no esta mas alla de uno mismo.

“No finge transparencias los cristales/-
claramente delatan lo que encienden.” Juirez
intenta a nivel inconsciente mediante el des-
doblamiento este hablar para si en el espejo
de las palabras; atraer al lector hacia la asimi-
lacion afectiva del mensaje. Y es que 2l senti-
do (significado connotativo) de los versos,
aunque unitario, puede variar de lector a lec-
tor, mientras que a nivel consciente manifies-
ta el sentir de un hombre marcado por la ex-
periencia (etérea a los otros) que pretende co-

I Fernando TUVILLA
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